Bibliografia: ESCRITOS /Gino Randazzo

CONSTRUCCION - DISENO - LENGUAJE

Objetivo

Revisar el proceso de diseno desde la éptica de la materialidac
Aclararen que momento del proceso se toman decisiones respecto d«
las tecnologias a emplear y de que manera éstas entran en relacior
con la organizacion, el espacio y el lenguaje de la obra.
Conocimiento de la estatica como primer instrumento de analisis
conocimiento de la cualidad arquitecténica.

Sistema
Desarrollo: Los sistemas histdricos de soporte y cerramientos:
La caja muraria.
El esqueleto independiente.,
Los sistemas mixtos.

Estudio

El estudio de los materiales entendidos desde sus propiedade:
fisicas y mecanicas generan sistemas constructivos y figurativos:
La mamposteria, el ladrillo, la piedra, el hormigén armado, la madera
el acero y otros.

Laregidn

Las decisiones sobre las tecnologias a emplear estan condicio
nados por el medio fisico y clima, los recursos humanos y naturales, e
medio productivo, econémico y cultural de la region.
Panorama de |as regiones: la ciudad recoge todas las fallas de la socie-
dad, recoge las contradicciones, los emblemas, los conflictos que se
desarrollan en la region.

La ciudad

El medio urbano es también la representacion espacial de siste-
masy modelos productivos histéricamente empleados. LA CIUDAD &5 &
escenario de conflictos sociales del desarrollo de la historia.

La historia

La historia de |a arquitectura también debe ser entendida desde
la optica de las transformaciones productivas de la sociedad Y SUS Su-
Cesivas representaciones espaciales.

«Cuando se trata de examinar la conexion entre la produccicn inte
lectual y la produccion material, hay que tener cuidado, ante todo, de no
concebir ésta como una categoria general, sino bajo una forma historica
determinada y concreta. Asi por ejemplo la produccion intelectual que co-
rresponde altipo de produccion capitalista es distinta a la que corresponde
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al tipa de produccidn medieval. 5i no enfocamos la produccion material bajo
una forma historica especifica, jamds podremos alcanzar a discernir lo que hay
de precisoen la produccion intelectual corespondiente yen la correlacicn entre
ambas. Ademds, una forma determinacla de produccion material supone, en
primer lugar una determinada organizacion de la sociedad y en segundo lugar,
unda relacion determinada entre el hombre y la naturaleza. El sistema politico y
las concepcionesintelectuales imperantes dependen de estos dos puntaos, ytam-
bién, por consiguiente, el tipo de su produccion intelectuals.!

Construccion, gravedad y materiales
LA LEY DE LA GRAVEDAD. Como dice Eduardo Sacriste:?

wAgregamos aguigue hay un elemento gue toda construccion debe
respetary eslaley de LA GRAVEDAD. Esta fuerza que ordena el mundo mate-
rial que nos rodea es trascendente en lo que atafie a la construccion. A la
vez que ella nos crea problemas constructivos, de los cuales el de cubrir es
y hasido siempre el mds agudo, y es esa misma fuerza la que nos permite
ordenar un sisterma constructivo al imponer un orden a todo lo material,

En los valores pldsticos hemos mencionado la necesidad de disponer
de una sensibilidad pldstica, con cuya disposicion se nace y la que puede ser
incrementada por el ejercicio y la experiencia. Lo mismao sucede con lo
constructivo. Hay en algunos individuos una intuicion hacia ef trabajo de
los materiales que instintivamente les permitird darse cuenta que una tabla
colocada de canto resistird mds que la misma colocada de plano, por ejemplo.

Pero el instinto no basta. Para construir correctamente hay que ex-
perimentar, y huestra experiencia se basa en construir y en haber calcula-
do, al menos, estructuras simples. El sentido constructivo que debe tener
un arquitecto se agudiza con la experiencia y la observacion. El estudio de
la historia de la arquitectura, igualmente entre sus virtudes tiene la de
enriguecer nuestra experiencia. £l conocimiento de los maravillosos din-
teles de piedra, los romanos con sus grandes bovedas de hormigon, el me-
dioevo con sus altas y esbeltas ofivas y techos de pizarra.

£l hombre sobre la Tierra en los 5000 anos que llevamaos de civili-
zacion, construye, se expresa en base a muy pocos materiales: adobe,
ladrillo, piedra, madera, hormigdn y mds adelante, a partir del siglo XX, el
hierro y el hormigdn armado. En la actualidad hay que agregar los ma-
teriales pldsticos de reciente aparicion. Esa variedad se debe a las diver
sas técnicas con que son aplicados.

Un efemplo lo tenemos en el caso de la Roma Imperial que, abun-
dante de mano de obra barata y escasa de madera, crea lo que llamamos
el hormigdn romano.

La Edad Media tuvo que abandonar totalmente la técnica romana al
encontrarse con problemas sociales y economicos opuestos a los del impe-
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rio, y desarrofla una técnica minuciosa basada en el trabajo personal y e/
artesanarlo.

Cada material tiene, segun su naturaleza, resistencia, color, textura
y modo de trabajar que le son propios.

En principio, los elementos constructivos trabajan en dos formas
fundamentales: a compresicn y a la flexion.

Compresion, traccidn, flexion, corte.

Se puede decir que construir es poner una serie de elementos mate
riales, combinados o asociados entre si, ya sea para limitar un espacic
(paredes); para cubrir un espacio {cubiertas); para salvar una luz con uneg
viga (un puente). Cada elemento que entra en el juego tiene su forma,
dimensiones y peso. Asi se establecen en el aire una serie de sumas de
cargas, de reacciones, gue finalmente deben ir a parar a la tierra, la que las
recibe por medio de un tipo de fundacicn u ofro, para luego ser absorbidos
por ella. La anulacion de todas las fuerzas que provoca la estructura por
reacciones iguales y contrarias que aparecen en los apoyos, pone a o
estructura en equilibrio. La variedad de fos tipos estructurales es infinita |
va desde una simple piedra (pilar) que recibe una carga vertical, hasta o
complefa estructura que representa una gria movil,

La mejor estructura es el esqueleto humano. Aqui encontramos la ma-
teria trabajando en forma bien diferenciada: los huesos para sostener, el reste
para cumplir otras determinadas funciones, la piel para proteger el conjunto
Pero hay animales en la escala inferior en los que la estructura no estd tar
bien definida y se confunde con el caparazdn de log mismos, tal como Ic
vermnas enlos crustdceos. Enotros, una ameba o enuna medisa, noenconto-
remos elementos alguno resistente, todo el animal, podriamos decir, fo es.

Algo similar pasa con la construccion. Encontraran edificios er
los que todao el material empleado es resistente ala vez que cumple otros
funciones, como ser, separar o limitar el espacio. Una buena estructurc
es aquella que emplea la minima cantidad de materia. haciéndola tra
bajar afl mdximo de sus posibilidades (resistencia) y en forma uniforme
o uniformemente repartida.

No es posible proyectar sin tener una idea clara de las posibilidades
de que se dispone, seguin la técnica adoptada,

Sintetizando, podemos senalar que la distancia en construir de un
modo u olro es radical, como el blanco es al negro, Cuando fos muros que
encierran el edificio son portantes, significa que elios soportan la estruc-
tura de los pisos altos y del techo, a la vez que deben ser perforados para
colocar las ventana y puertas para dar pase a la luz y o las personas. En
cierto sentido ef edificio tendrd un aspecto sdlide y macizo.

En cambio, en un edificio construido en base a un esqueleto estruc-
tural, los muros que pierden su misién soportadora pasardn a ser simples
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elementos de cerramiento, tabiques, que tanto pueden ser construidos
como se desee y perforados del mismo modo. Los muros que en el caso
anterior sostenian la estructura de los pisos, ahora son ellos sostenidos
por la estructura independiente.

Un plano libre

Fachada libre, ( La fachada podrd ser totalmente vidriada hasta
totalmente opaca).

Laentrada al edificio, al ser planta baja libre, se podra hacer «estra-
tégicamente» alli donde mds convenga.

Lacubiertaplana permite recuperarel suelo creandoen ella terrazas, jardines.

La planta baja puede ser libre, lo que permite colocar una serie de
edificios en un terreno sin interceptar la vista y el paso del peatén asi
como dejar pasar el aire, que en este caso envuelve al edificio, todo lo que
es una gran ventaja en paises cadlidos. Estas son, entre otras, las magnifi-
cas ventajas del construir con esqueleto independiente, tan magnificas
que tienen la virtud de exasperar al necio.

Allise genera una serie de reacciones que deben terminar en la tierra. El
elemento que llevard a tierra esas reacciones y sus resultantes son las funda-
ciones. La fundacion es, pues, el soporte, los «pies» de la obra; segtin el tipo de
construccion y el terreno, serdn sus fundaciones. Este aspecto de la construc-
cion que podemos llamar bdsico es elemental y por sistema de orden es lo
primero que se debiera enseriar a ustedes en forma bien clara, ya que si un
edificio tiene malas fundaciones se viene al suelo; podemos pensar que un
arquitecto, igualmente con mala base, no ird muy lejos,

La fundacion, en un edificio, tiene el papel de trasmitir las cargas
que vienen por los muros o columnas a la tierra. Es decir, que tenemos
desde arriba fuerzas, y desde abajo reacciones, fuerzas contrarias e igua-
les que se deben equilibrar.

La ecuacion tiene, pues, dos aspectos: por uno, fas cargas; por el otro
lado, el suelo, que debe recibirlas. Aqui podrdn comprender ustedes que el
elemento suelo estd lejos de poder ser una constante, sino que es unagran
variable. Luego, una fundacidn (el tipo que se adopte) depende de las car-
gas asoportar y de la naturaleza del suelo.»

En la revista «2c CONSTRUCCION DE LA CIUDAD», su director, Salvador
Tarrago Cid y Carles Marti Aris (sub director), han puesto su imagina-
cion para descubrir el rastro de estos arquitectos: Hannes Meyer, Hans
Wittwet, Hans Schmidt, Paul Artaria, Mart Stam, Otto Haesler, Willem
van Tijen, Johannes Duiker, Cornelius van der Vlugt, Owen Williams....

La obra de estos arquitectos centra la reflexién que el numero 22
de 2c CONSTRUCCION DE LA CIUDAD propone sobre la LINEA DURA DEL
RACIONALISMO.

«UN ANTIDOTO CONTRA LA INFECCION SENTIMENTAL»
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04/La luz y la materia



«18 de julio de 1949»

«Llueve a cdntaros sobre la bahia humeante y sobre la ciudad. Mafia-
na tranquila para trabajar. Voy a almorzar con Lage, a un restaurante sim-
pdtico, que da al puerto. Ala tres estoy citado con Barleto para ir a visitar los
arrabales obreros. Tomamos un tren suburbano. Lo que me impresiona es el
aspecto drabe. Tiendas sin escaparates. Todo estd en la calle. Vi un coche
funebre: un cenotafio estilo Imperio con enarmes columnas de bronce do-
rado sobre una camioneta de reparto pintado de negro. Para los ricos, caba-
llos. Telas violentas puestas en exposician, En un tranvia que traguetea atra-
vesamos arrabales interminables. Vacios la mayor parte del tiempo y tristes
(los grupos obreros que se instalan a las puertas de las zonas céntricas me
recuerdan a B.) pero que se concentran de trecho en trecho alrededor de un
centro, de una plaza, deslumbrantes de nedn, de luces verdes ¥ rojas (en
pleno dia), atiborrados de una multitud multicolor sobre la cual, aveces, un
altoparlante vocifera noticias de fiitbol. Pienso en esas multitudes que cre-
cen sin cesar sobre la superficie del mundo y que terminardn por recubrirlo
tode y asfixiarse. Comprendo mejor a Rio de este modo, mejor que a
Copacabana, en todo caso y su lado «mancha de aceites que se extiende
hastaelinfinitoen todas direcciones. A la vuelta, en una lotacao, especie de taxi
colectivo, asistimos a uno de los numerosos accidentes producidos por la
inverosimil circulacion. Un pobre viejo negro que se maneja mal en una
avenida rutilante de luces, es embestido a toda velocidad por un autobuis
que lo arrofa a diez metros adelante como una pelota de tenis, lo esquiva y
huye. Esto a causa de la estiipida ley del flagrante delito sequin la cual el con-
ductor habria sido llevado a prisién. Huye, pues, yano habrd flagrante delito
ynoserdencarcelado. Elviejo negro queda allf, sin que nadie lo levante. Pero
el golpe habria matado a un buey. Me entero mds tarde de gue lo cubrirdn
con un panao blanco, en el que la sangre ird extendiéndose, lo rodeardn de
velas prendidas y la circulacion continuard alrededor de él, esquivdndolo
tan solo, hasta que las autoridades lleguen para la reconstruccicn.

Porlanoche, cena en casa de Robert Claverie. Nada mds que france-
ses, lo que me descansa. Cuando se habla una lengua extranjera, hay algo
en una, afirma Huxley, que dice que no con la manos.

ALBERT CAMUS, Darios de viaje.

«..es el brise-soleil inteligente que inventaron los alarifes colonia-
les de Cuba, por seguro razonamiento mucho antes de que ciertos proble-
mas relacionados con la luz y la penetracion de la luz preocuparan, en Rio
de Janeiro, a un famoso arquitecto francés. Pero cabe serialar aqui, de paso,
que el brise-soleil de Le Corbusier no colabora con el sol, quiebra el sol,
rompe el sol, aliena el sol, cuando el sol es, en nuestras latitudes, una pre-
sencia suntuosa, amenudo molesta y tirdnica, desde luego, pero que hade
tolerarse en plano de entendimiento mutuo, tratando de acomodarse con
él, de domesticarlo en cuanto sea posible.



LA LUZY LA MATERIA

whol v sombra, igual en la relacion entre los dos términos: asi estd la
Arguitectura.

.Ese vacio activo que no tiene consistencia material es, sin embar-
go, el elemento cohesivo de la composicion, el que ordena la vida y permi-
te que el volumen sea penetrado por la luz v la naturalezas,

ANTOMNIO ARMESTO.

La Luz v la Materia comenzaron a considerarse como los princi-
pales ejemplos que forman el espacio. Los elementos son clasicos, el
material esta a la vista, que sin material no hay arquitectura, ¥ la luz
bana, muestra, tamiza y esconde la superficie.

Un mureg, de ladrillo, de piedra, es portante, es de cerrar un ambi-
to, es de hormigaon, se cubre y sostiene el espacio; una vez gue guiero
mirar el cielo v las nubes, se abre el techo.

Asi, Bn este momento se empieza a hablar de ARQUITECTURA.
Coderch muestra su gran capacidad vy talento resolviendo de una ma-
nera casi perfecta la relacion entre la luz y la materia en un terreno que
esta ubicado en una ciudad balnearia, cuyo lote mide 7x7mts,, tiene
una pendiente de 10 mts., y las calles son dos, una en cada nivel. La de
arriba tiene el sol y el cielo y la de abajo para el auto, la penumbra.

Las vistas impresionantes, el muro de piedra con la chimenea de
chapa, la luz v el espacio en armania, la tranguilidad absoluta, sin rui-
dos para conversar y el silencio.

LA MATERIA, es5td tan a la vista gue asi realza su importancia. La
materia puede obtenerla de distintas formas; si queremos mejorar la
vision, la piedra es el material |égico para expresar con contundencia.
5itambien queremos precisar la continuidad de la funcion, la materia-
lidad, la forma, el color, la estructura, el paisaje, la ciudad, es tan impor-
tante gue todo sea una suma de ideas; por eso, una abra de arquitectu-
ra, debe ser todos los aspectos, de una sola vision, que sin ellos seria un
Jjuicio impuosible de comprender.

A MIENTEMDER, eso es tan dificil como no estar hablando de arqui-
tectura; de literatura, de poesias, de escultura, de ideologia, de otras
cosas, pero la arquitectura, pasa por otros caminos.

«5in luz no hay espacio, pero su sola presencia no garantiza una
correcta percepcion del mismo. Las cavidades y salientes de sus super-
ficies deben ser valorizadas por el manejo de la luz y su contraste con
sombras, ya que ambas terminan de modelar el espacio y cargarlo de
sentido. Laluz, por lo tanto, dibujo al espacio y lo modifica. Lo carga a
su vez de cardcter. Luz y proporcidn son los elementos emacionales de
la arquitectura.

wLaluz tiene los variantes colores de la atmdsfera del amanecer a
la noche, desde el otofo al estio,
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_Es o que encontré plasticomente
s ligado ol paisaie, a la genteque o
VE T SU o, a la alrmdsfera, inclusi-
2 mds ligado g sus propias danzas, o
i familia.s
_uis Barragedn

SALE (Marruecas), « Como existe un
profunda vincwuio entre s enserfianzas
dela arquitecturn popuiar de \a pro-
vinciomexicana v iade fos puebiog del
nortede Africa y Marruecos, también
#stos han mercado con s sello mis
frabdjos. s

L% Borregen

Foros de Sebastign Saidivar de Luis
Sarragan, Reverte ediciones, 54 de
CV, México, 1994

Cuba noes barroca como Méxica, como Quito, como Lima. La Haba-
na estd mds cerca, arquitectonicamente, de Segovia y de Cddiz, ..

... Pero Cuba, por suerte, fue mestiza -como México o el Alto Perti -,

Y como todo mestizaje, por proceso de simbiosis, de adicion, de mezcla,
engendra un barroquismo. El barroquismo cubanao consistic en acumular,
coleccionar, multiplicar columnas y columnatas en tal demasia de déricos
yde corintios, de jonicos y de compuestos, que acabd el transevinte por olvidar
que vivia entre columnas, que era acompanado por columnas, que era
vigilado por columnas que le median el tronco y lo protegian del sof y de la
lluvia y hasta que era velado por columnas en las noches de sus suenos.

... En todos las tiempos fue la calle cubana bulliciosa y parlera...».
ALEJO CARPENTIER, La Ciudad de las Columnas.

«A modo de ilustracion breve: Duchamp fue un gran innovador y un
pequerio trabajador; Vivaldifue un gran trabajacdlor y un pequefio innovador;
Bach fue un gran innovador y trabajador: Mird fue un innovador que se hizo
trabajadory Goya un trabajador que se hizo innovador. Todlos artistas enormes..

¢Existe una dialéctica entre la actitud innovadora y la actitud tra-
bajadora que explique la evolucion del arte? ; Progresa el arte?...

«El quér que le inquieta debe tener, como minimo, cierta relacion con el
frombre, con el fendmena vida y por lo tanto con su entomo, con la sociedad
y el momento que vive.En arte no todo es posible en todo tiempo y lugar...

Cada acto artistico es un ejercicio tactico que pertenece a una unica
estrategia. Por ejemplo Kafka, Cada novela, cada cuento estd al servicio del
misrmo qué. Su potencia en el como es estremecedora y centenares de miles de
contempladores declarados avalan su consagracion y universalidad...

Dice Dali: «;Temeéis la perfeccion? No os preocupéis, no la alcanza-
réis jameiss,

Pera también dice: «;Temo la perfeccion!s (;no habldbamos antes
de humildad?]...

En definitiva, el arte progresa porque los qué y los como no tienen por
qué no hacerlo, pero jcomo progresa? La comparacion entre ciencia y arte
nos ofrece una vez mads una posible respuesta. Ya lo hemos apuntado. El arte,
al prescindir del principio de objetivizacion, no puede evitar que sus qués
Yy comos dependan del hombre, de su entorno y de su momento. El artista
{creador o contemplador) no puede sustraerse a su tiempo y su sociedad...

En fin, el progreso del arte s, en el fondo, el de toda cosa viva, a saber, el
producto de una dialéctica entre la autoorganizacion (innovacion) y lo adaptacion
(trabajo), pero con una fortisima ligadura en su contorno: el hombres.
JORGE WAGENSBERG, |deas sobre la complejidad del munda,

«..seqgun el decir de un poetainspirado, una frondosa copa en la que
lavida y la muerte se confunden...».
JOSE SARAMAGO, Tados los nombres.



venda Senillosa.
“aanaanterior:dibujo de planta y vis-
“aefrente. Esta pdgina:interior estar.

“acerch 1913-1984. Editorial Gusta-

= Barcelona 1989

..Wright, Mies, Aalto y Kahn experimentaron, en este siglo, con el
manejo de luz tenida por materiales arquitecténicos, consiguiendo espacios
de atmdsferas calmas, de infrecuente calidez y refinamiento. Le Corbusier
yBarragadn, en cambio, exploraron la combinacién de estos tonos orgdni-
cos contintas saturadas, de violenta pureza. L.os resultados son asombro-
samente abstractos, una policromia de fuerte impacto emotivo».’

La luz y la sombra... es tan claro al delinear, cuando me cuentan
su incidencia sobre muros y techos... y la trasparencia,

La luz y la sombra... en los espacios de Carlos Raul Villanueva -
venezolano- importa en el muro sagaz y su reticula... todo se resume
en el espacio interior,

Le Corbusier dijo:

«La arquitecturaes un juego sabio, correcto y magnifico de los volti-
menes dispuestos bajo la luz».

Y dice ademas: « He aqui uno de los materiales eminentes de la
arquitectura. Si tu cuarto recibe la luz del norte o del sur. jQué contraste!
iBlanco o negro! Tristeza o alegria, yo no necesito ni de querublines ni de
lloronas para dar calor o frio a tu corazon, o al mio. Sélo necesito luz.

Temade laluzque preocupa alos arquitectos;comoa Eduardo Sacriste
que en su libro «Charlas a Principiantes», en su articulo Luz (pagina 50) dice:

«La luz es la que hace posible la existencia de la arquitectura como
hecho pldstico. Es la luz la que al proyectarse sobre las superficies estable-
ce un juego de claros y oscuros, y la pasion hace de las piedras un drama,
como dice Le Corbusier refiriéndose al dbside de San Pedro ejecutado por
Miguel Angel. Es la luz la que entrando por un agujero en la parte superior
del Panteon o a través de los ventanales de la catedral de Chartres hace
posible que esos espacios se realicen y nos impresionen.
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Capuchinas Detlapan y casa Gilardi,
Luis Barragan

La arguitecture como vision dindmi-
caseresuelveeneljuegodelaiuzy de
lasombra.

Barragdn fue muyafectoalusodelaluz
filtrada. En algunas ventanas de sus pri-
merasobrasempled platos transiucidos
de colores, trocados después porcrista-
les pintados de amarillo.

Fotos de Sebastidn Saldivar. Reverte
ediclones, SA de CV, Mexico, 1996.
Pdginasig.: Centro de estudios indios.
Ahmedabad, India, 1963. Louls Kahn.
(Kahn. D, Brownlee, D. de Long. Edita-
rial G. Gilli. Barcelona)

La luz, su conocimiento y dominio, exige de nosotros una sensibili-
dad que se adquiere unica y exclusivamente observando permanente-
mente c6mo se comporta, por ejemplo, a través de una persiana, una vi-
driera o un reticulo. Verdn como la luz se refleja, se refracta, se expande,
crea el espacio y nos afecta. Luz y clima van parejos».

Como ven, la luz es tan importante que define los ambitos: Grecia,
Roma, Edad Media, Renacimiento, Barroco y el Movimiento Moderno ...
el protagonismo de la luz! Como podria imaginarme el PANTEON, sin esa
luz que viene de arriba, el techo no podria ser una garganta luminosal.

En México, con los aportes de Luis Barragan, los edificios estan
formados por una geometria elemental de austera pero sensuales es-
tancias en las que la luz rebota sobre superficies de colores saturados
(magenta, amarillo, azul ultramar), llenando los espacios formados por
un contorno de muros que se ofrecen como lugares hechos para la
calma y el placer del los sentidos.”

«Estoy construyendo un edificio en Africa, en un lugar muy cer-
cano al ecuador.

El resplandor es insoportable; todas las personas parecen negras
cuando se las mira a contraluz. La luz es necesaria, pero también es una
enemiga. Con el sol implacable encima, la hora de la siesta se decarga
como un trueno. He visto alli muchas chozas construidas por los nativos.
No hay arquitectos entre ellos. Pero volvi muy impresionado por la inteli-
gencia que aquellos hombres han desplegado para resolver los proble-
mas del sol, la lluvia y el viento. Me di cuenta de que a cada ventana debe
oponerse una pared libre para recibir la luz del dia y que esta pared debe
tener una abertura al cielo. De este modo, la pared modifica el resplandor
y no anula la visién; ademds, se evita el contraste causado por las man-
chas de luz y sombra que proyectaria cualquier enrejado dispuesto frente
alaventana. También pude advertir la efectividad del uso de la brisacomo
aislacion, cosa que puede lograse por medio de un techo-parasol suelto y
separado de la cubiertaimpermeable por un espacio de aproximadamen-
te 1,80 m. Estos disenos de la ventana, la pared y de las cubiertas de sol y
lluvia le mostrardn al hombre comun la forma de vida en Angola».’
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